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techniques mixtes caractérise

une large part de I'art contem-
porain. Que ce soit en sculpture
ou en peinture, les artistes mélan-
gent les genres et multiplient les
références a Ihistoire de l'art ou 2
des champs d’activités non artis-
tiques. Cés ceuvres hybrides déno-
tent une volonté d'ouverture, mais
plus encore, un désir d'investiga-
tion transculturel et multidiscipli-
naire. L'art actuel s'inscrit en cela
dans une tendance que l'on retrou-
ve dans d'autres spheres, que l'on
pense par exemple 4 la rencontre
entre la philosophie occidentale,
les sciences physiquesetla philoso-
phie zen, ou encore aux liens entre
lesapproches holistiques en méde-
cine et la systémique appliquée en
biologie, en écologie, etc. Lesthéo-
ries de I'information trouvent, elles
aussi, un champ d'application de
plus en plus vaste. Les mathéma-
tiques fournissent de nouveaux
modéeles valables aussi bien a I'é-
chelle macroscopique qu'a celle
de Pinfiniment petit, et il devient
de moins en moins étonnant de
voirdes rapprochements et d'établir
des analogies entre des phénome-
nes qui n'ont apparemment rien
en commun.

La couleur des chiffres

Les recherches de Laurent Pilon
s'inscrivent au croisement des ma-
thématiques, de l'informatique et
de I'esthétique. Ses sculptures, aux
formes apparentées a un passé
archaique ou moyen-ageux (Fig.1),
sonten fait des moulages de résine
dontles formes initiales sontissues
de l'ordinateur. Pilon travaille en

l'empl()i de matériaux et de

effet avec les mathématiques des
fractales, du frangais Benoit Man-
delbrot, qui permettent de générer
des figures de formes irrégulicres
et interrompues ou de rendre
compte d'objets aux dimensions
irrégulicres tels une cote maritime,
la surface d'une planéte, une pelli-
cule de savon a la surface de I'eau,
un grain de sable qui ne peuvent
étre représentés qu'a l'aide d'une
équation impliquant une dimen-
sion fractionnaire (1).

Pilon sinspire de ces mathé-
matiques a deux niveaux. Tout
d’abord, a un niveau constitutif, il
part de I'équation dite -ensemble
de Mandelbrot- pour produire ses
images de base. Cette équation
relativement simple permet de
générer une figure isotrope (2) en
continuelle évolution (Fig.2). Cette
figure a la propriété de se dévelop-
per infiniment, en profondeur et
en détail, en engendrant de nou-
velles formes aux couleurs et aux
pourtours changeants, ce qui a fait
direaKlauss Otmann qu'un fractal
€tait un objet qui se révélait dans
l'agrandissement de ses détails (3).
Hartmut Jurgens a réalisé un film
d'animation , Zoom Into Seahorse
Valley, dans lequel certains détails
sont grossis 100,000,000 fois par
rapport a l'image originale (4).
Pilon sélectionne certains de ces
dérails agrandis qu'il photographie
sur I'écran cathodique. Ces photos
lui inspirent des dessins (Fig.3-4)
qu'il développe par la suite dans
des moulages de résine.

Les sculptures qui en résultent
sont en quelque sorte des assem-
blages de formes que lartiste
manipule de diverses facons afin

(Fig. 1)

CREUX D'APPARAT (1987)
Résine, carton ondulé, encre

et poudres minérales

(637 x 302 cm)

Formulation en matérialité
disgraciée du télescopage en
continuité (négatif du mode
nodal) de motifs architecturaux,
mosaistes, «machiniques».






ensembles qui illustrent
rement le chaos (Fig. °
important de signaler
mathématiques sont les p

la géométrie classique, pi
par définition, niait ou repous
Alan Senior a fait remarquer a
sujet que la géométrie des formes
réguliéres ou des motifs conver-
gents (convergent pattern) ne con-
cerne que l'univers abstrait, a-
temporel et prévisible des descrip-
tions formelles et linguistiques. En
fait, elle ne concerne que les créa-
tions de I'esprit humain : un dessin
par ordinateur, un bitiment, un
plancher 4 carreaux. Les motifs
-divergents-(divergent pattern) que
l'on retrouve dans la nature sont
indéterminés parce qu'ils dépen-
dent d'un nombre incalculable de
variables. Leur expression géomé-
trique doit passer par les fractales
(4). Ce facteur de divergence est
essentiel dansla démarche dePilon.
1l s'agit du deuxiéme niveaud'influ-
ence qu'on pourrait appeler
idéologique.

En effet, Pilon laisse une large.
place a l'aléatoire. Il est entré da
ce que René Payant a appelé
logique du fragmentaire, du fract:
(5). Sa production est insc
depuis plusieurs années a l'ens
gne du fragmentautonome (Fi
les éléments qui ont un
indépendant de leur apparten:
4 un ensemble. Une approcl
holistiqus

et dss Al

fragments. <Le tout se distingue
la somme de ses parties.






72

(Fig. 4)

FIGURE (1987)

Dessin d la mine de plomb

(3 x 6 cm)

Menée descriptive d'un
aléatoire : I'automatisme gestuel

multiples possibilités de lecture,
selon que I'on choisit I'ensemble
ou chacun des fragments, ajoutent
4 la dimension 'chaotique’ de ses
installations qui se laissent diffici-
lement réduire par une approche
univoque.

Au départ et a l'arrivée : le chaos
Toute ladémarche de Pilon consiste
enfaitenune sorte de confrontation
entre les représentations du chaos,
étonnantes de réalisme, qu'il
découvre a l'aide de 'ensemble de
Mandelbrot, et la production de
figuresartistiques hautement struc-
turées maisdont les superpositions
d'ordres produisent un nouveau
désordre (Fig.7). Le chaos se
retrouve doncaux deux extrémités
de sa démarche.

Le chaos formel dudépartreléve
d’'une idéalité mathématique dont
seul l'ordinateur peut donner une
représentation graphique (6). Il est
vrai que les figures sans référent
réel (7) que génére cette équation
comportant des nombres irra-
tionnels ressemblent a des objets
existants aux surfaces et aux con-
tours irréguliers ou a des orne-
ments florentins ou mauresques. 11
est intéressant de signaler que les
analogies que suggérent ces formes
se retrouvent aussi bien dans le
domaine des arts dans diverses
cultures que dans celui des sciences
comme la géomorphologie, la
théorie des turbulences, la biochi-
mie dont les objets détudes
semblent, ultimement, présenter
des similitudes ontologiques ou
inspirer des modeles semblables
de représentation.

A cette échelle, on pourrait d'ail-

leurs dire que si lI'on p:
chaos, c'estque la géométrie:
que est inapte 4 décrire les
tures en présence. Le poi
droite et les courbes réguliéres
prévisibles se révélent inaptes.
rendre compte de ces objets ou ¢
ces figures. En d’autres termes,
est question de chaos parce que
les critéres de mise en ordre sont
inapplicables. Ces figures ne don-
nent pas, par aileurs, une image
suggestive du chaos, comme le
font la cacophonie, 'anarchie, les
ouragans ou d'autres formes d’art,
I'expressionnisme abstrait par
exemple. Au contraire, elles ont
lairréglées, minutieusement orga-
nisées.

Le chaos se retrouve aussi a
l'autre extrémité de la démarche
de Pilon, dans'étape d'assemblage
des divers éléments et I, il n'est
pas le fruit de l'aléatoire ou de |
combinaisons libres mais, au con-
traire, celui d’'une imposante struc-
turation. Si les ceuvres achevées
de Pilon peuvent sembler anar-
chiques, cest que l'ordre qui a
prévalu i leur mise en place
échappe au spectateur. Les prin-
cipes et les références qui servent
ala structuration de ses ensembles.
sontsi complexes etmultiples qu'ils
deviennent difficilement déchif-
frables. Dans|'ceuvre qu'il présen
ici, parexemple, se trouvent Super
posées des formes venant de 12
figure initiale obtenue avec I
semble de Mandelbrot, combin
a des références a des dessins
d'autres ceuvres. Un tel foiso
ment de références fait pe
trace de chacune d'elles et pro
une impression de désordre.




(Fig.5)
NUMERO (1987)
Multi-médias

Déploiement d’un espace
complexe avec Iemploi d’ne
configuration fractale comme
catalyseur d'intégration.



